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TONSKI HEKSAMETAR U GRABI MAKEDONSKOGA JEZIKA

Abstrakt: Im Aufsatz wird M. D. Petrusevskis Ubersetzungs-
hexameter mit besonderer Riicksicht auf seine mdéglichen Vorbilder
behandelt. Da in der Entwicklung der mazedonischen Metrik die
Etappe des metrischen Klassizismus Ubersprungen worden ist, und
der vom Verfasser seinerzeit gefundene ,,spontane“ Hexameter bzw.
Hexametroid hat hier kaum einwirken konnen, so erweist sich der
betreffende Vers als eine gelehrte Nachahmung des antiken Vorbildes
im mazedonischen Sprachstoff.

JoS prije tridesetak godina, u svojim metrickim prijevodima
odabranih mjesta iz Homerove llijade i Odiseje, akad. Mihail D. Pe-
truSevski postavio je na dnevni red makedonske filologije pitanje pri-
lagodivanja metricko-ritmiCke strukture akcenatskoga ili tonskoga
heksametra prozodijskim osobinama makedonskoga knjiZzevnog je-
zikal Treba odmah reéi da je u taj posao uSao kao prevodilac-prakti-
Car ne smatrajuci potrebnim raspravljati opSirno o prozodijskim prob-
lemima S$to ih je u samom radu rjeSavao, pa i teSkoéama Sto ih je savla-
divao. To je, reklo bi se, prilicno i razumljivo ako se ima na umu akce-
natski otisak heksametra kakav ve¢ poodavna funkcionira u mnogim
analognim, pa ijezi¢no srodnim prijevodima, kao $to su — da spome-
nemo samo najblize — hrvatski, srpski i slovenski ili bugarski. Ali
makedonski se slucaj u prozodijskom smislu ipak razlikuje od svih na-
vedenih, kao i od mnogih drugih, time $to se tu radi o heksametru gra-
denu na osnovi specifiCna akcenatskoga sistema, koji onda odreduje
i specificnu tehniku ,,prihvata® tudega stiha u gradi danoga jezika. Tu su
zahtjevi vezanoga akcenta trecesloZznoga tipa neSto drugo nego zah-
tjevi viSe ili manje slobodna akcenta, i to ogranic¢eno slobodna u hr-
vatsko-srpskom jeziku ili apsolutno slobodna u slovenskom i bugarskom.

O toj je Cinjenici, a i o0 nizu drugih u vezi s njome, makedonski
»prevodilac* heksametra morao prethodno raspravljati bar sam sa
sobom.

U svoje vrijeme, baveéi se analizom metricko-ritmicke strukture
makedonskoga heksametra kakav PetruSevski upotrebljava u svom iz-
boru iz Homera, nabacio sam — kao predmet vrijedan razmisljanja —
i pitanje o tome koliko se prevodilac, grade¢i makedonski heksametar,

1 M. fl. lleTpymeBCKM, XoMep: H30op og Haujaga u Ogudeja, Oconje 1953.
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mogao oslanjati na eventualne domade uzore2 Dvije godine nakon
toga pokuSao sam u jednom posebnom radu uci u trag kakvu origi-
nalnom, tj. pjesnickom makedonskom heksametru, i to vide ili manje
neovisno o njegovu prijevodnom obliku3 U tu je svrhu trebalo pre-
listati Citav postoje¢i korpus makedonskoga pjesnistva. U mnoStvu
grade koju sam pretraZio naiSao sam na neku vrstu ,,spontana“ heksa-
metra, tj. takva koji se ne gradi svijesno pod imenom toga stiha, ali
se u metri€ko-ritmickom pogledu u svemu osnovnom podudara s
njime. Na taj sam nalaz naiSao protiv oCekivanja, to vise §to letimican
pogled na pjesnicku proizvodnju na makedonskom jeziku ne pruza
vecih nada u tom smislu.

Kako je spomenuti rad, pisan prigodno i usto na stranom jeziku,
ostao u zemlji slabo poznat, vratam se ovdje na isti predmet da bih,
sada ve¢ izravno u vezi s prijevodnim heksametrom, iznio glavne za-
kljutke do kojih sam naknadno doS$ao.

*

U razvoju makedonske umjetnicke versifikacije, gdje je u neko-
liko desetlje¢a prevaljen put koji drugdje zna trajati po vise stoljeca,
mogu se razabrati uglavnom tri etape stihovne tehnike : prvo, silabicki
stihovi po ugledu na narodnu pjesmu, kakvi prevladuju kod starije
pjesniCke generacije, drugo, silabicko-tonski oblici zapadno-evropskoga
podrijetla, kakvi su zastupljeni ve¢inom kod srednje generacije, i, trece,
stihovi slobodnoga ritma, kakvi se susreCu kod mnogih suvremenih
pjesnika tzv. ,tre¢e“ generacije. Ali medu tim trima etapama u izgrad-
nji pjesnickoga oblika nema, dakako, oStrih vremenskih granica, kao
Sto ih — uz inaCe ve¢ poznati ,,susred generacija“4 — nema ni na ra-
zini pjesniCke tematike. Stoga se o tim trima etapama moze govoriti i
kao o trima pravcima metricke prakse, koji se medu sobom prozimlju:
svaki je od njih samo dominantan u odredenom razdoblju pjesnic-
koga stvaranja.

U svakom slu€aju, ni u jednoj od tri spomenute etape nisu za-
biljezeni poku$aji uvodenja klasiCkih, grcko-latinskih oblika stiha u
domace pjesnistvo, pa ni najraSirenijega od njih — heksametra, o kojem
je ovdje posebno rije€. To znaCi da je u skokovitom razvoju makedon-
skoga pjesniStva zaobidena etapa metrickoga klasicizma, koji je drug-
dje u evropskim, pa i u naSim zemljama pobudivao viSekratne poku-
Saje pjesnicke primjene antickih stihovnih oblika, u kojima su se, tako
re¢i, okuSavale snage nacionalnih jezika u preuzimanju ritmickoga
bogatstva antike. Ali, unato€ tome opéem zaobilasku, moZe se u ne-

2 M. Kravar, O makedonskom prijevodnom heksametru, Ziva antika 21 (1971),
str. 27 i d.

8 M. Kravar, Zur Struktur und Herkunft eines mazedonischen Hexametroi-
den, Slavistische Studien zum VH. Internationalen SlavistenkongreR in Warschau
1973, Minchen 1973, str. 314 i d.

4 M. Bburcinov i V. UroSevi¢, Antologija makedonske poezije, Beograd 1968,
str. 7.
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koli¢ine makedonskih pjesnika, kako sam napomenuo, nai¢i na stih
koji se s obzirom na svoju metricko-ritmicku strukturu dade analizi-
rati kao heksametar sui generis.

Na takav sam stih naiSao najprije u lirici Slavka Janevskoga, i
to isprva samo u dvije pjesme: ffee Upmasm, koja se sastoji od 28
takvih stihova, i Jnyboe 3a Joydoe, u kojoj se isti stih javlja 19 puta
izmjenjujuci se u duljim razmacima s polustihom iste strukture5 Nesto
kasnije naSao se i drugdje u istoga pjesnika.

Evo nekoliko primjera:

CnoKojHo h a 5per Kpaj B/p”ap/ sectctboto 3«CNajio Moe,

Pjcamca, nppsupHo-Gcjia—// tn BRjia CBwjieHo Kpwjio.

ffee GpuKiism

ili
Korney ce HokmtP jimra/ jiwuhh bo cmucojoT craen

JIj/EyBa c/ujeTo miieao // h kjjotix FTOS(EDITene
Jhyboe 3a Jbyboe

Nd=y, 6paTe rvja;¥ cyMopHo 30imto MAHN?
BaAlypiujcKa hok

U tim stihovima nije bilo teSko prepoznati heksametar i njegove
srodnike, pa sam to uradio ve¢ u prvome od dva navedena rada6 Me-
du njima vidimo dva sasvim pravilna heksametra, drugi i Cetvrti, tj.
retke od po Sest daktilsko-trohejskih taktova s odmorom u tre¢em
taktu, tzv. ,trohejskom cezurom®, dok su ostala tri, tj. prvi, treéi i
peti, tzv. ,lazni“ heksametri ili heksametroidi, a posljednji usto i tro-
hejska zamjena za spondiacus: u svim je trima uobiCajena cezura u
trecem taktu zamijenjena Klasicki nedopustenom dijerezom.

Znatno je teze bilo ustanoviti odakle pjesniku stihovi heksame-

tarske strukture, pa sam se tim pitanjem potanje pozabavio u drugom
radu’.

Trebalo je, prije svega, saznati jesu li ti stihovi svijesno gradeni
kao heksametri u smislu KlasicistiCki trazena dojma ili su nastali na
kakav drugi nacin. Jedan pjesnikov odgovor na pitanje Sto mu je posre-
dno bilo upuéeno u tom smislu iskljuCuje prvu mogucnost, tj. da se

5 AHilloAOiuja na MaKegoHCKailla Aupum, Eeorpa# 1951, str. 172, i d. i 178 d.
e Ziva antika 21, str. 28 i d.
7 Slavistische Studien VII, str. 319 i d.
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radi o Klasicisticki trazenu heksametru, iako bi kod njega, s obzirom na
srpsku 3kolu, moglo biti podsvijesnoga prisje€anja na analogne ritme
Vojislava Ilica8 Ali ni time se ni be objasnila Citava stvar.

Tragajuci dalje za slicnim stihom u makedonskom pjesnistvu,
naSao sam ga i kod nekih drugih suvremenih pjesnika, napose kod Sr-
ba Ivanovskoga, Mateja Matevskoga i Lj. Taskovskoga, ali svuda spo-
radiéno medu drugim, ve¢inom slobodnim recima; takvi su, na prim-
jer, u prvoga:

Bo RjiaSoHWHHTe 63epckH/ nee Ha pwOHTe xopot

Tlecna na uelloznamoitio
ili u drugoga:
30inTo Kaj Hma céHne / HeMa hh Myrpa Kii 3Rjie3
ffpeo 60 gonom
ili u trecega:
Ako Ce cnyniTaM Rony/ bo Toa imcdliKa oa Cpedpo.
O iuaio

I tu su, kako vidimo, prva dva stiha nepravi heksametri s dije-
rezom iza treCega takta, dok je tre¢i pravi heksametar s pravilnom
cezurom u istom taktu, i to opet ,trohejskom®. Sva se tri razli€itim
brojem slogova i slobodnijom izmjenom daktilsko-trohejskih taktova
priblizavaju, jo$ viSe nego analogni stihovi Janevskoga, gipkoj shemi
modernoga heksametra.

Taj je nalaz ve¢ upucivao na mogucnost sluajna ili, bolje redi,
»spontana“ heksametra, kakav je — u vecoj ili manjoj mjeri — mogué

i drugdje, osobito u nizovima slobodnih redaka. U tom se smislu valja
vratiti na spomenute stihove Janevskoga, kao 5to su dva veé¢ navedena:

CnoKojHo ha 6per Kpaj BapAap / astctboto 3RCnajic Moe

JlyAyRa c/?AeTo mjidao // h K/?BTa ndéGypHo Tone.

Ako isklju€imo moguénost izravna preuzimanja gotova klasi-
cistickoga uzorka, koja ovdje i onako nije vjerojatna, pa pokuSamo ana-
lizirati na$ stih u okviru makedonske umjetniCke metrike sa stanovis-
ta triju spomenutih etapa njezina razvoja, doci ¢emo do slijedecih
zakljuCaka:

8 Isp. |llicev heksametroid :

Saro, wcito stenje / gordo se u nebo dize
Na Vardaru
ili pravi heksametar:

Sanjivo Samori vetar // i n/Ce v/soka trava.
Turska
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Kako se ovdje radi o stihu mjeSovite daktilsko-trohejske struk-
ture, druga, zapadno-evropska etapa, koja se sluZi stalnim metrickc-
ritmickim jedinicama, ne dolazi ovdje u obzir, a kako je po srijedi stih
odredena opsega, pa i odredena, makar i mjeSovita ritma, otpada time
i treca etapa, tj. slobodni stih, koji se javlja u oblicima razli€ita opsega
i strukture. Ostaju nam, dakle, ritmicki uzorci prve etape, dakle naredne
metrike, tj. one koja u krajnjoj liniji stoji i sama pod izravnim utjeca-
jem jezi¢noga ritma.

Bacimo sada pogled na dva gore navedena stiha i pristupimo im
sa stanoviSta oblika domacega stiha. Tu odmah udaraju u oci prije
svega tri karakteristicne crte naSega stiha:

1) da se po pravilu sastoji cd 16 slogova, dakle daje Sesnaesterac;

2) da je odmorom podijeljen na dvije vecinom jednake polovice,
dakle u odnosu 8 :8;

3) da svaka polovica sadrZzava normalno po dva daktila i po jedan
trohej, dakle prema shemi: — w —kjkj —KkKj.

Time nas stih pokazuje isto toliko razlika prema pravom heksa-
metru, i to:

1) stalan broj od 16 slogova mjesto takva koji varira izmedu 12
odnosno 13 i 16 odnosno 17 (prema tome je li peti takt trohejski ,,spon-
dej“ ili nije);

2) dvije jednake polovice mjesto dva ili tri nejednaka Clanka;

3) stalno — trede i Sesto — mjesto troheja prema slobodnoj iz-
mjeni daktila i troheja, osobito u prva Cetiri takta.

Unato€ svemu tome, na$ Sestorotaktni Sesnaesterac ostaje u svim
svojim oblicima heksametroid, a u jednome od njih prelazi i u pravi
heksametar. Takav je neoCekivani zakljucak dopusten zato sto ono ma-
lo oblika u kojima se javlja ulazi, makar i kao veoma ogranicen iz-
bor, u repertoar od 16 odnosno 32 moguca tipa svojstvena pravom
tonskom heksametru (ve¢ prema sastavu petoga takta).

Time se onda rjeSava i pitanje strukture i podrijetla makedonskoga
heksametroida o kojem je rije¢. To je osobit Sesnaesterac domacega
kova sastavljen od dva osmerca kakvi se u oblicima narodne pjesme
javljaju u obiljud. U tome, kao i u drugim oblicima narodnoga stiha,
vlada tzv. ,logaedski“, u stvari daktilsko-trohejski ritam, koji je sa
svoje strane uvjetovan samim prozodijskim sistemom jezika. Trima
osnovnim crtama: brojem od 16 slogova, odmorom iza tre¢ega takta,
kadsto i u njemu samom, a osobito daktilsko-trohejskom shemom —
podudara se on s nekim oblicima modernoga heksametra, $to onda
omogucuje da se osjeCa, pa €ak i analizira kao takav.

e Najces¢a je shema narodnoga ,logaeda“: —vju — —uu, npr.

E«cepo, MtfMe Ewcepo,
E«cepo, epEa haMaMal
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U tom se smislu Sesnaesterac-heksametroid Janevskoga moze
usporediti sa Sesnaestercem Konstantina Miladinova, koji je takoder
graden u skladu s narodnim stihom, a sastoji se od dva ,logaedska“
osmerca; shema mu je, dakle:

— — -uvuv I —kjkji —" —ww
kao, na primjer, u pjesmi roname:
rouanne mojio xyRaBo, Il rojianne 3jioTOKpwjiecTo.

Takav Sestorotaktni Sesnaesterac, kako vidimo, ne pokazuje jos
nikakvih heksametarskih osobina. Ali, ako mu se gornja shema lakse
preinaCi, i to tako da trohej u oba polustiha prijede s drugoga mjesta
na tree, dobiva se upravo ono Sto smo kod Janevskoga oznaCili kao
heksametroid, tj. stih sa shemom:

-LL — ww Kj —\/
kakav je, na prmjer, ve¢ navedeni stih:
CnoKojno na 5per Kpaj Bap/jap // “otctboto 3ocnajio Mo,

dakle, heksametroid, koji i sam pociva na narodnom stihul0

Do pravoga heksametra ima samo jedan korak, i to tzv. ,,most“ u
treCem taktu, koji omogudéuje cezuru u njemu. Jer u gornjem se pri-
mjeru odmor, u danom slucaju upravo dijereza, joS uvijek osjeca kao
tzv. ,,fuga“, tj. granica na sastavu dvaju istih stihova slozenih ujedanil
Tu je dovoljno prvi daktil druge polovice zamijeniti amfibrahom (dakle,
W w mjesto —u v ) da bi se dobila shema:

—w -0 —0//0 —0 —KIK] —O0,
koja veC karakterizira pravi heksametar, npr.
JtyayBa cpneTo MJiaRolln kpnta nobypHO Tene.

Takav je, dakle, stih upravo ,spontani“ heksametar nastao u kri-
lu narodne metrike, koja se temelji na ,logaedskom®, tj. daktilsko-
trohejskom ritmu samoga jezika. Kao $to u hrvatskom i srpskom na-
rodnom stihu dominira trohejska tendencija jezicne grade, tako biva i
u makedonskom stihu s daktilsko-trohejskim ritmom. U istom smislu
govori i analogni stih heksametroidne strukture Sto smo ga, u nesto
slobodnijem obliku, nasli i u druge trojice pjesnika.

Tu se, drugim rijeima, radi o vrsti ,,spontana“ heksametra do-
mace proizvodnje, bilo pravom ili laznom, koji se po strukturi podu-
dara, sad viSe sad manje, s klasicistickim stihom, iako po podrijetlu
nema nikakve veze s njime. StaviSe, ovdje nije teSko naici na heksametar

10 Isp. analogni narodni ,,logaed* (ovdje udvostrucen):

KaypcKa nyniKa KaK jxyim + KoypcKa nynnca KaK cese.

11 Naziv potjece iz novije latinske metrike; isp. H. Drexler, Einfuhrung in
die romische Metrik, Darmstadt 1967, str. 22.



M. Kravar, Tonski heksametar u maked., ZA 31(1981)297-304 303

ili njemu sli¢an stih ni u proznom tekstu. To sam pokazao na primjeru
pripovijetke Marka Cepenkova Mauopom apuja u mnyfep, kratkom
tekstu od tri stranice oktava, gdje sam naSao niSta manje nego 12
heksametara, medu kojima 4 ,prava®i 8 ,nepravihdl2

Neka nam ovdje budu dosta dva takva primjera:

Hh oa cera n rjijmen;//He te KacHem, Bnra #a 3Haem

Ha HHB Heiea e rpeBoT, /jac £e cn wsMHaM pane,

dakle jedan ,,pravi® i jedan ,,nepravi% heksametar.

Sve to svjedoCi o tome kako je na podrucju stiha, ne samo narod-
noga ve¢ i umjetni€koga, vazna uloga jezi€noga ritma, Kkoji sa svoje
strane ovisi u osnovi o prozodijskim osobinama danoga jezika.

Na$ makedonski sluCaj govori rjeCito u tom smislu.

*

Vratimo se u zakljucku na prijevodni heksametar PetruSevskoga,
i to u vezi s pitanjem: Sto je u tome sada ve¢ makedonskom stihu tra-
dicija, a Sto novotvorina?

Tu nam se odmah nameée sama od sebe pomisao na upravo
opisani ,,spontani4 heksametar nekolicine makedonskih pjesnika. Ali
pri tome ne valja smetati s uma Cinjenicu da je takav stih, kako smo vi-
djeli, medu makedonskim stihovnim oblicima ne samo slucajna i ne-
svijesna nego i razmjerno rijetka pojava, koja se osim toga ne susrece
stihicki, ve¢ u drustvu s drugim, i to ve¢inom slobodnim oblicima stiha.
Stoga na$ spontani heksametar, koji je i sam viSe ili manje slucajan,
jedva da i dolazi u obzir kao uzor prijevodnom obliku. Ali zato ima
jedna druga crta toga stiha koja se Cini relevantnija u tom pogledu, .
upravo sama Cinjenica Sto se radi o autohtonom heksametroidu ,,spon-
tana® podrijetla, koji u mnostvu slobodnih stihova ostaje i danas bez
iskaznice o gradanskom pravu. Time onda i teziSte naSega pitanja
prelazi s pjesnicke stihovne prakse na drugu stranu — na podrucje
prozodijske strukture jezika, koja takav stih vie ili manje omogucuje.
Dosta je, u danom slucaju, uzeti u obzir bitne akcenatske osobine sas-
tava makedonskoga leksika, u kojem dominira treceslozni princip:
prvo, visok postotak trosloznih rijeCi, koje samim time fungiraju kao
daktili, drugo, nemali postotak dvosloznih rijecCi, koje ,dostavljajud

12 Slavistische Studien VII, str. 322 id. — Za_takvim se ,,proznim* heksa-
metrom tragalo, s viSe ili manje uspjeha, i u drugim jezicima. Skolski je latinski pri-
mjer, star ali rijedak, prva reenica Tacitovih Anala'.

t/rbem Romam a pr/ncipio reges habuere,

da li slu€ajan ili traZzen, ostaje sub judice. Jo$ su stariji ,,metri“ iz gr€ke proze
§to ih navodi Georgije Herobosk u svom spisu Commentarii in Hephaestionem\
tako, na primjer, ,,heksametar“ iz Demostena {De cor. 143): Tov yap év Au@l1o-
06 moAepov 8% dv €1 ‘EAdTelav (v. M. Consbruch, Hephaestionis Enchiridion,
Lipsiae 1906, str. 178).
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troheje, i, trece, viSesloZne rijeCi i jednosloZne naglaSenice, koje — ove
druge zajedno s enklitikama — popunjuju prazna mjesta opce ,,logaed-
ske®, tj. daktilsko-trohejske tendencije u jezichom ritmu. Jednom rijec-
ju, takva prozodijska struktura jezika uvelike pogoduje pojavi daktil-
sko-trohejske sheme modernoga heksametra tonske obrade.

Stoga smo i vidjeli kako se spontani heksametroid, pa Cak i isto
takav heksametar, javljaju ne samo u nizovima slobodnih stihova nego
Cak i u proznom tekstu, pa dakle i u govoru, omogucujuci ili, Stavise,
olakSavajuéi stvaranje — dakako, u odredenu broju slogova — ritmic-
kih cjelina heksametarske strukture.

Odatle se vidi da je prijevodni heksametar PetruSevskoga, za raz-
liku od upravo opisana spontanoga heksametroida, koji se tu i tamo
ostvaruje i kao pravi heksametar, proizvod svijesne i dosljedne daktil-
sko-trohejske obrade sirove jezicne grade s logaedskom ritmi¢kom ten-
dencijom. Tom je obradom ritmicka tendencija jezika podignuta na
razinu metricke konstante stiha, pri ¢emu su uzete u obzir i osnovne
crte grékoga uzorka i moguénosti njegova tonskoga otiska. Taj je heksa-
metar, kako sam spomenuo, analiziran u glavnim crtama svoje metriko-
ritmiCke strukture — daktilsko-trohejske sheme, metricke linije i rit-
mickoga relijefa stiha — i opSirno opisan u prvome od dva naprijed
navedena rada.

Tako nam onda heksametri kao Sto su:

mepot, o bojane, nej ro na AxHjia, chhot llejiejeB

ili
Ma™Ka npmcaacH mh, My3o, npeHTpero nito pn Cé MHory
HacKHTaji...

i mnogi njima slicni, iako na prvi pogled prepoznatljivi, pa i jezicno
vise ili manje bliski, zvuCe kao nov kvalitet u mnoStvu analognih
stihova na stazi dugotrajne utakmice jezicno razliCitih prerada an-
tiCkoga prototipa.

Na taj se naCin Homer, teSko bi bilo re¢i po koji put u procesu
Sirenja tonskoga heksametra po svijetu, jos jednom oglasio BopBapioTi.

ZUSAMMENFASSUNG

M. Kravar: DER TONISCHE HEXAMETER IM MAZEDONISCHEN
SPRACHSTOFFE

Im Aufsatz werden zwei in friheren Arbeiten schon gesondert behandelte
mazedonische Versarten hexametrischer Strukture inander gegeniibergestellt: der
»Spontane“, unmittelbar auf dem Sprachrhythmus beruhende Hexametroid und
M. D. PetruSevskis Ubersetzungshexameter. Ein fliichtiger Vergleich der beiden
daktylisch-trochdisehen Sechstakter fihrt zum Schluf, daf sie unabhéngig von-
einander sind. Wéhrend der erstere ein zufélliges Versgebilde volkstimlicher Her-
kunft ist, stellt der letztere eine gelehrte Nachahmung des tonischen Hexame-
ters dar, in der die allgemeine ,,logaddische” Tendenz des Sprachrhythmus zur
metrichen Konstante eines kiinstlichen Versmales gemacht wird.

Auf diese Weise gesellt sich der mazedonische Hexameter als Neuling in
seiner Gattung der immer gréferen Anzahl von sprachlichen Formen des mo-
dernen Hexameters zu.



